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A partir de esta concepcidon busque desarrollar dentro de la obra
los siguientes diferentes conceptos o estratos :

l. Obra como una interface entre el compositor y el escucha:
en donde interface representa una conexidn funcional entre dos
sistemas, que proporciona una comunicacion de mdltiples niveles
permitiendo el intercambio de informacion en un espacio y tiempo
determinados.

2, Forma como una estructura temporal de comunicacion que
modula en tiempo v en el espacio esta conexidn funcional entre
los dos sistemas y gestiona los multiples niveles, conformados por
distintas articulaciones y gestualidades dramaticas.

2. Espacio como una construccidndramatica de representacion,
que cambia de forma asociando nuevos elementos sonoros, a
nuevas representaciones de espacios y asociando estas nuevas
representaciones de espacios a diferentes resonancias articuladas
en el tiempo por diferentes técnicas de espacializacion.

La pieza se desarrolla en un plano cartesiano donde se pretende
formar media esfera virtual o sonora en la cual, los sonidos y gestos
instrumentales se desarrollen de manera independiente dando
asi lugar, a un movimiento, un volumen y una amplitud de onda
independientes a cada sonido en el espacio.

Me refiero a volumen como el egpacio gue ocupa un cuerpo en metros cubicos,
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4. Tiempo, como espacio evocativo donde se articulan
dos temporalidades la temporalidad de la cinta octofonica y la
temporalidad del instrumento.

_

5. Material sonoro desarrollado como un elemento dramdtico
gestual que articula la temporalidad interna de la obra, donde
cada sonido, cada objeto sonoro, tiene la posibilidad de tener un
desarrollo independiente, dentro de una clpula sonora donde,
posee un lugar en el espacio y un movimiento y un contenido
espacial;tiene informacién de, profundidad, perspectiva, aceleracion,
y cambio de color.

Parto de que nuestra percepcidn y jerarquizacién del sonido,
esta ligada a un entorno o contexto de categorizaciones vy
jerarquizaciones regidas por el que, cuando, donde, hacia donde.
Este, determina en gran medida el interés y atencidén que damos a
un sonido en un momento determinado.

6. Instrumento como interprete y proyector;no como interface
donde la perspectiva de interfaz es una‘‘prétesis” o “extensién” de
nuestro cuerpo. Asf por ejemplo el ratén es un instrumento que
extiende las funciones de nuestra mano v las lleva a la pantalla bajo
forma de cursor, en este caso el piano tiene un comportamiento
propio intrinseco a su prototipo creando un centro de atencién
que es el instrumento en si; resonador que reacciona proyectando
un nuevo plano sonoro en el espacio, para lo cual se coloca un
monitor de estudio dentro de la caja del piano, y se acciona el
pedal de resonancia para que este reaccione por simpatia.

Me refiero a volumen como el espacio que ocupa un cuerpo en metros cubicos.
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El material sonoro utilizade en estas piezas son sonidos, gestualidades, percusiones de piano, grabados v
posteriormente editados y transformados.

. Rasgueos en las cuerdas del piano,
. Percusién en las cuerdas

. Percusién en el harpa

. Percusién en la caja

e Notas agudas




METODO

Método:

Para estas primeras 3 miniaturas, seleccione diferentes herramientas
y métodos para en una primera etapa editar, separar y clasificar los
sonidos grabados estableciéndose las siguientes criterios de seleccion
en 5 diferentes tipos de material sonoro:

Posterior mente los sonidos fueron transformados con diferentes
técnicas comoeslatransposicion,inversion del sentido,la convelucion,
el Vocoder de fase, la Granulacion, la Decorrelacién micro temporal v
diferentes efectos vst como reverberacion, retardos de linea, Flanger,
Phaser, entre otros, con los que construi mas de 2500 sonidos
distintos los cuales fuero seleccionados por sus cualidades gestuales
y organizados.
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Tochtli es un programa de transformacion Sonora que desarrolle para mi tesis de maestria en la |
Universidad Paris 8 se puede consultar el funcionamiento en www.pedrocastillolara.com




2018

LARA EDICION

CASTILLO

FEDRO

TRANSFORMACION SONORA

Estos sonidos fueron cargados en la herramienta de generacién sonora Tochtli , en un pach llamado Convolver el cual
permite mezclar en directo, transformar la velocidad de reproduccién y convolucionar al mismo tiempo dos listas de
sonidos en una improvisacion gestual, por medio de la cual fui creando gestos sonoros vy figuras gestuales organizando
los sonidos en movimientos gestuales estéreo, con una direccionalidad e intencion dramatica mas especifica,
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T-granulator: Programa informético para producir
estructuras sonoras granulares en directo vy facilitar la
improvisacion live electroacustica.
http://www.pedrocastillolara.com/Software.html

Tochtli Impro: software desarrollado en max-msp disefiado mezclar
e improvisar con instrumentos musicales y sonidos en formato .aiff
http://www.pedrocastillolara.com/Software.html

®
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Patch de improvisacion gestual.
Convolver agrupa dos listas de sonidas, que son tocadas por das reproductares que pueden
transformar la velocidad de reproduccion, la aceleracion vy el sentido de reproduccion, v filtra la

forma de onda de un reproductor con el atro v graba el resultado en un archivo estéreo.
http:/fwww.pedrocastillolara.com/Scftware htm|

live.gain— live.gain—
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Estas figuras, y objetos sonoros, fueron
nuevamente seleccionadas, editadas vy
preparadas, estableciéndose dos tipos
mas de sonido u objeto sonoro:
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Flujos sonoros granulares:
Liquidos:

Estaticos

Glisantes

Evolutivos

Percutivos:

Nota percutida

Cuerda percutida

Caja percutida

Harpa percutida

Sonoridades harmonicas largas

Estaticas
Glisantes
Evolutivas

Resonancias:
Estaticas
Evolutivas
Invertidas
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Ataques en cuerdas:

Cortos
Redondos pizz
Metdlicos

Pizz btk
largos
Redondos
Metalicos

Percusidn en caja:
Cortos

Fortes

Piano

En Tremolo

Percusidon en Harpa:

Redondos
Resonantes
SeCcos

Metdlicos
Resonantes
secos

En tremolo
Resonantes
Secos
invertidas
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Trémolos

No evolutivos
Liquidos
Madera

Metal
Evolutivos
Liquidos
Madera

Metal

Rasgueos:
Cortos
Fortes
Piano

En Tremolo

Largos
Redondos
piano

forte

Metalicos

piano

forte

Notas del piano
Solas

En secuencia

Otros sonidos
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ESPACIALIZACION SONORA:

La pieza utiliza tres modelos de espacializacion o movimiento sonoro que interactlan, entre lazan y alternan los diferentes
estratos sonoros existentes en la pieza, asi como la direccionalidad del gesto en el espacio de representacion.

ESPACIALIZACION
POR AMPLITUD DE
ONDA

Modelos de espacializacion por
amplitud de onda de proyeccidn
monofdnica:

Donde se proyecta el sonido
como si cada altavoz fuera una
ventana sonora.

'."’

')))( \@‘
O (8

ESPACIALIZACION
EN CANALES
ESTEREO

Donde los canales funcionan
por pares y se sirven de los
panoramizadores estéreo para
realizar movimientos sonoros de
izquierda a derecha.

a
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ESPACIALIZACION
MODELO
AMBISONICO

Donde los sonidos se espacializan
o distribuyen con una trayectoria y
direccionalidad libre..
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MINIATURA 1 PARTITURA OCTOFONICA
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